Charlie Chaplin et la didactique des mathématiques

Guy Brousseau
Reconstitution tardive (2010) d’'un cours de 1975

... en réponse a un veeu de mon Beinard Sarrazy

Préambule

Ce texte expose le theme de la premiére lecon dititjue des mathématiques, donnée en
1975 dans le cadre du tout nouveau dipldme d'étgwofondies en Didactique des
Mathématiques, créé cette année |a & Bordeaux

Mais il n'est rédigé qu’en 2010, c'est a dire teeming ans plus tard, bien aprés que les
perspectives ouvertes par cette lecon aient étéregs et abondamment commentées. |l est
impossible de reconstituer le texte de cette «lecoqui n'a dailleurs jamais été
formellement rédigée. Son théme a été repris siqts reprises ; la derniére fois en 1994
En 1975, il tenait sa force de sa position histaigll n’était déja plus une « Profession de
foi », importante par ce qui était signifié mais gacore entierement dit mais I'ouverture du
chantier dont I'avenir allait révéler 'ampleur. jurd’hui il risque d’apparaitrait comme une
meétaphore assez lourde, pour des idées et desitradwvenus et mieux connus par d’autres
moyens.

Malgré tout je reprends le sujet comme un textevaau, actuel, sans chercher a distinguer ce
qui était effectivement explicité de ce qui ne ddvyas encore été. Je sais que la plupart des
idées que j'ai exploitées a partir de 1975 poueatifer et diriger les travaux ultérieurs étaient
déja présentes dans ma pensée et dans l'usage '@uefajsais. Certaines étaient
communicables, d’autres ne I'étaient pas car edlesettaient en cause trop d’'idées recues en
méme temps, ou elles combinaient trop d’idées ritmsseempruntées a des domaines
différents en pleine évolution. Elles se heurtaianirop de difficultés de communication.
Certaines mémes n’étaient pas vraiment formulabtese trouvaient a I'état de questions
lancinantes, d’objections et d’intuitions obsédante

Je rédige aujourd’hui cette lecon non pas directerae tant que témoignage historique, mais
comme un moyen toujours pertinent, d’investir quek) questions fondamentales de la
Didactique.

1. Séance inaugurale et informelle du cours du DEA975(Reconstitution)

INTRODUCTION

Ce cours prétend jeter les bases d'une approchetifiqgue d'une pratique sociale
universelle et tres ancienne, la transmission ama&igsances mathématiques d’'une société a
une autre, d’'une génération a une autre, d’un iddia un autre. Nous interrogerons plus tard
la nature épistémologique et scientifique de catbdition. Mais si la didactique en tant que
science est encore un projet en gestation, queliesoient nos prétentions et la valeur de nos
moyens scientifiques, nous entreprenons donc ketlidne fonction sociale aussi ancienne
gue les mathématiques elles-mémes..

Et méme plus,si on admet que certains animaux eappnt des connaissances
mathématiques qui ne sont pas inscrites dans #mitat génétique. Ainsi on sait que certains
corbeaux peuvent reconnaitre et communiquer enixe lersqu’il n’est pas trop grand, le
nombre de chasseurs qui se trouvent dans une cabana soupgonne fortement que cette

! Trois DEA furent créés dans trois IREM, en Framre1970 : 'IREM de Paris-Sud (Paris 7), '|lREM d
Strasbourg, 'IREM de Bordeaux (Bordeaux 1)

% Les notes prises a ce cours par Florence Genestmnt permis de remonter un peu le temps, mais mes
travaux ultérieurs avaient vidé mon message indigasa seve. C'est elle que j'ai essayé de restaire
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compétence ne se manifeste pas chez les corbeavdsétn cage, ni uniformément dans
toutes les compagnies de corbeaux d’'une méme edps&tyirait donc d’'une connaissance
de nature mathématique, transmise et apprise danapports sociaux.

Ainsi des comportements didactiques pourraientréttberchés dans les comportements et les
adaptations de toutes les espéces animales degmumitlions d’années. L'étude des moyens
de savoir si un groupe d’animaux ou d’humains, meste les comportements caractéristiques
d’'une connaissance transmise volontairement d'um@mtion a une autre passe par une
recherche des conditions spécifiques qui justiflersage et I'acquisition de cet usage. Pour
savoir si telle compagnie de corbeaux peut ou madiyiduellement ou collectivement,
utiliser le nombre 8, il faut imaginer un dispdsigui ne dépend que du nombre et des
habitudes des corbeaux. De ce point de vue, lectiigee et I'éthologie peuvent échanger
certains de leurs instruments et de leurs concepts.

L’'approche la plus directe consisterait a étudésrpratiqgues didactigues des mathématiques
observables dans tous les milieux ou elles se estpsiit. Nous ne nous priverons pas de le
faire. Songeons toutefois que l'enseignement es pratique individuelle et sociale
probablement aussi ancienne que 'humanité. Cettilgpe a fait I'objet de modifications, de
tractations, d’explications... depuis la plus hautdcmité. Elle est enfouie si profondément
dans notre culture qu’elle nous parait évidentguel semble qu’il ne nous reste plus qu'a
choisir entre des nuances de ce qui est déja cdileusemble indestructible, ce qui semble
justifier a l'avance l'excessive énergie des atemgquu’elle subit. Cette activité sociale
fondamentale nous parait simple parce qu'elle eshiliere. En fait nous ignorons
profondément sa complexité et son évolution. Noevods cesser de croire que le
développement de nos sciences nous permet de ftaiteeignement comme des barbares.
Nous devons rejeter I'empirisme naif et, par exemnpnoncer d’abord a prouver la valeur
d’'une idée en didactique par le succes apparesa digise en ceuvre effective.

Je me propose d’induire quelques réflexions surenptopos, en regardant avec vous un
épisode d’'un film ou le réalisateur et acteur pgatlivre, peut étre innocemment mais j'en

doute, son point de vue sur la transmission dedarfaire rire.

Nous allons étudier un épisode du film « Le cirguge Charlie Chaplin » et d’abord nous

regarderons le film en entier comme des spectateuraséme comme des enfants, puis nous
discuterons diverses questions de didactique gueselent essentielles.

Certains d’entre vous demandent quelque aide fautel regarder plus précisément ? Que
peut dire cette comédie dramatique au sujet d'wseignement... des mathématiques ? La
réponse est complexe et la question peut étre puédea

Mais acceptez provisoirement mes raisons commehgipsthéses, en pensant que nous
cherchons ici d’abord quelles seraient les bonnasstepns plutdét que directement des

réponses a nos questions habituelles:

- Tout d’abord le film nous donne a voir une séarieagkignement. Le public la prend
comme telle. Alors la fagon dont nous allons leardgr et I'étudier sera un modéle ou
au moins une introduction a la fagon dont nous esens une lecon dans une classe.

- Un épisode dapprentissage n’est pas a propremarierpun spectacle, mais un
épisode d’enseignement si. Le professeur met erestes connaissances et fait entrer
les acteurs dans un scénario a leur propos. L'whBen ou l'analyse des
enregistrements d’'une lecon reléve de la méme métsémiologique que l'analyse
d’'un film : il faut identifier les épisodes sigrufitifs a travers le découpage technique
en séquences, examiner les « faits », les rappdes intentions, a des lois, supposer
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et soumettre a la critique ces interprétations Bistinguer I'histoire racontée, les
intentions du réalisateur et les faits signifiéamles spectateurs etc.

- Enfin, je crois qu’il y a une assez forte parentéreela fonction sociale et le métier de
comédien et celui de professeur. Et aussi peui-@@que differemment, avec celui
d’éléve.

SYNOPSISdu film « LE CIRQU E »

J'ose a peine, tant il est connu, rappeler le ssisopgu film au lecteur d’aujourd’hui.
Un cirgue sans succes dont le directeur est urte Qui insulte ses clowns qui ne font pas rire
et qui bat sa fille, I'écuyére Merna.

Dans la féte foraine, Charlot le vagabond estghaiss un imbroglio provoqué par un voleur a
la tire. lls sont tous les deux poursuivis par degudiciers, en méme temps mais
indépendamment. Charlot montre une étonnante dépaciprofiter ingénieusement des
moindres circonstances favorables pour brouillgipistes, pour s’échapper et pour survivre.
Toujours poursuivi, il rentre dans un cirque erir@eeprésentation et perturbe une premiere
fois un numéro d'illusionniste, suscitant le rirel'enthousiasme du public endormi qui se
met a le réclamer et siffle les clowns du cirquieat partage son maigre repas avec Merna,
la jeune écuyere, que son pére, le directeur duejraffame et brutalise. Il devient son ami.
Une mule le prend en grippe et le pourchasse aypidte ou il produit de nouvelles
catastrophes. Elles déchainent l'hilarité de Btasce qui se met a conspuer les clowns
professionnels ; Le patron veut 'engager.

Il lui propose de faire des essais qui ne le coruant pas mais qui lui font comprendre que
Charlot provoque les rires par inadvertance, sapeevoir que c’'est sa gaucherie et sa
spontanéité qui produisent I'effet comique. Aldréembauche, non pas comme artiste mais
en tant qu'homme de piste.

Charlot devient a son insu la vedette du spectatigagé et sous-paye, il s’éprend de la fille
du patron, I'écuyere Merna et la défend contrepsne qui veut la battre. lls deviennent amis.
Mais Merna est amoureuse du nouveau funambule tdeupe Rex ;

Charlot tentera d’éclipser son rival lors d’'un hafe numéro d’équilibriste. Mais accablé par
son chagrin d’amour, il n'arrive plus a faire rie public. Il est renvoyé et ne peut plus
protéger la pauvre Merna a nouveau battue par & p

Merna rejoint Charlot, la nuit, et lui demande @Emimener avec lui. Il refuse et il 'aide a
rejoindre et a épouser celui qu’elle aime : Rex.

Il renonce ainsi tristement a la femme qu’il aimeet.au monde du cirque ! Puis il reprend
courage et part vers son propre destin en faisanhdyer sa canne.

L'épisode de L'ESSAI

« Nous allons nous intéresser a la séance d’essgisg#e par le Directeur.

Cette scéne commence par un ordre du directeMias«y et sois dréle ! ». Injonction

étonnante. Evidemment, Charlot essaie de se @éteu avec bonne volonté. Mais il ne peut
gu’esquisser quelques gestes insolites et quelgjtresies dérisoires qui ne font rire

personne. Sans situation et sans texte, étre mli@kucun sens. « C’est atroce » dit le
Directeur. Le patron demande alors aux clowns geif@nels — ceux la méme que le public a
rejetés - d’enseigner leur art a celui qui, s&s en connaitre les a surpassés de loin. « Faites
la scene de Guillaume Tell... regarde bien et eskale faire »

Situation burlesque qui constitue I'archétype dbjet de nos études : une legon. Comment
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faire entrer Charlot, le vagabond ignorant, damadede des professionnels du spectacle. La
chute du directeur a qui Charlot, inconscient mhr®nométrique a retiré la chaise, ponctue
cet ordre de fagon ironique.

Le premier scénarioestle sketchde Guillaume Tell. Le clown blanc pose une pomme sur
la téte de I’Auguste, qui mange la moitié de la pmrpendant que l'autre lui tourne le dos en
préparant son arc. Le clown blanc menace le coapahls croque a son tour dans la pomme,
la replace sur la téte de I'auguste, qui finitéarpne pendant que l'autre revient en position
de tir. Charlot s’esclaffe, fusillé du regard padirecteur que ce spectacle bien connu laisse
froid. L’intérét du spectateur est maintenu parrteéseres que Charlot fait subir au directeur
en lui retirant ou en lui remettant innocemmergHaise au moment ou il va s’asseoir.

Devant toute la troupe, le clown mime une explaratjue Charlot, aussi Charles Chaplin que
possible a ce moment, écoute religieusement stergpectateur, il ne distingue méme pas
I'ordre de commencer. Et méme lorsqu’il est migpkte a son tour, Charlot n’entre pas dans
le jeu qui lui est demandé. Tancé une nouvelle &isvec une grimace de complicité il se
préte enfin a son réle. Mais en mangeant la ponirdécouvre soudain qu’il y un ver dedans.
Charlot est dégo(té et le fragile personnage @s$aie de jouer s’efface. Charlot ne mange
pas de vers. Il propose donc de remplacer la popanaine appétissante banane, au grand
désespoir du clown, a la colére du directeur et oplaisir des spectateurs... du film.

Chaque étape de cet incident est banale et logidadois. Les pommes ont frequemment des
vers, que personne n'a envie de manger et la basmevenue aussi banale que les pommes
au temps de Guillaume Tell. Charlot est logiqueldg&que personnelle 'empéche de rentrer
dans le mythe de l'apprentissage aussi bien que danivers du spectacle. Le rire des
spectateurs du film nait de cette opposition irt@hle et pourtant inattendue.

Les comportements des éleves ont leur logiqueayient ne s'adapte pas a la logique des
comportements qu’on voudrait leur enseigner.

Le deuxieme scénariaestle sketch du barbier.

Bis repetita placent dit 'adage. Situations siinds, méme lecon : deux garcons coiffeurs se
disputent un client. Chacun invite ce dernier &sair, puis, alternativement ils le trainent
chacun sur le siege qui lui est dévolu. La bataiksvenime quand le perdant badigeonne son
concurrent de savon a barbe... Les deux garconswseert mutuellement de mousse et le
client en prend sa ration. Charlot se tord de Btese fait a nouveau toiser par un directeur
meéprisant.

A son tour ! Charlot reproduit immédiatement, ettecdois a la perfection et dans tous ses
détails, la scéne qu'on vient de Iui montrer... juagumoment ou lautre veut lui
badigeonner le visage. Par deux fois Charlot seb@éinstinctivement. Charlot veut bien
jouer un réle, mais il a sa dignité ; il refusetBéle lamentable clown qu’on lui demande
d’étre. Charlot est marrant mais il refuse d’étéontairement ridicule.

Ne vous fait-il pas penser a certains éleves quilerg bien tenter de « réciter » des

mathématiques mais qui ne veulent pas résoudrera@egmes. lls acceptent de prendre le
risque d’étre accusés de ne pas se rappeler cendelar a enseigné. Mais ils craignent de

révéler publiguement, et de se révéler a eux manfablesse de leur capacité a raisonner.

Répéter ce qu’on vous apprend soit mais laissar watre raisonnements c’est autre chose.
Cette frontiere entre la reproduction de la cultetda production d’une pensée personnelle a
une tres grande importance.
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Le professeur est assujetti lui aussi ce dilemindoit présenter tout ce que la société veut
gue I'on montre dise et enseigne aux éléves, nomm des connaissances ou des choix
personnels mais comme les références communesyesi pas autorisé en principe a
substituer a cet enseignement ses réponses petesnikene doit pas laisser apparaitre de
marques divergentes sur son rapport a la I'éduasgtia I'enseignement, a la matiere
enseignée... Il est donc totalement tributaire chealrs de la société. Il ne peut tenir ce rble
que si la coutume est suffisamment établie etgkengent universellement partagé.

Il ne peut pas en principe non plus approuver omma&implement recevoir sans les corriger
les réponses que les éléves pourraient fournir sp@ment, si elles n’étaient pas conformes.
C’est ce qui justifie & mes yeux de rapprocherdi&gnement et le théatre.

Charlot n’accepte finalement de se laisse fairesyud’ordre exprés du directeur. Mais alors,
aveuglé par la mousse, il ne peut atteindre l'aatieur. Il frapper au hasard comme un
automate... qui se retourne contre son maitre :recidiur furieux intervient et évidemment
recoit malencontreusement mais a plusieurs reptesgsnceau dans la figure, tandis que
Charlot, de tout son corps muet, clame : « je misvien ! »... Moment jubilatoire pour le
public.

Merveilleuse parabole! Charles Chaplin pointe epuxl gestes le nceud gordien de
'enseignement. Le professeur doit éduquer I'él#vexige donc que I'éleve fasse ce que cette
éducation commande. Cependant I'éléve peut « jpuéduqué, comme un rble, qui ne
limplique pas vraiment. Mais alors il doit fuir desituations qui réveleraient sa duplicité,
guand il agit de sa propre initiative. Mais pourquan éléve refuserait-il de se laisser
eéduquer... ? Et pourquoi un professeur répugneraitfroposer un simulacre de soumission
pour obtenir un simulacre d’éducation ?

Je crois que la sceéne suivante confirme le sengeqgdenne a ces deux scenes.

Lorsque Charlot découvre « la catastrophe » : sopre échec et I'offense faite au Directeur,
il devrait se montrer confus, s’excuser... lui quingentre toujours si humble, si craintif, si
respectueux des puissants. Or, c’est le moment dldisit au contraire pour affirmer la
dignité de sa condition de travailleur potenti€losde demander les conditions du contrat :
« un instant ! Nous n’avons pas discuté les camukti.. ».

A nouveau, l'inattendu, le paradoxe sont des ressomiques imparables. Mais au-dela du
gag, la revendication est un sursaut de dignitéredioffense qui lui est faite. Charlot « est
marrant », il ne mendie pas le rire par des aesficCharlot est chassé mais le visage
barbouillé de mousse, il toise le directeur aveatdwar, remet son chapeau et sort avec une
grande dignité.

Le directeur dénie tout intérét a la prestatiorCéharlot alors que le public du film la trouve
parfaitement comique. Il montre alors la stupidiééses prétentions didactiques : il ne sait pas
enseigner ce qu'il prétend savoir.

Le professeur devrait d’abord pouvoir recevoir larple de I'éléve comme une contribution
Iégitime et inscrire cette parole dans un efforintoun de trouver une réponse parfaitement
appropriée. Ces deux séguences narrent bien leutBrent détaillé de deux situations
didactiques que nous pouvons analyser comme nouferlens pour une séquence
d’enseignement en classe. L'éléve répond commeld@@haiune situation. Le professeur lui
demande la réponse que la culture assigne a cittiation.
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Il est alors clair que Charlie Chaplin met en scérmes personnages parfaitement et
irréductiblement distinctes : la personne du digdkarlot, le type marrant candidat

professionnel malheureux au poste de clown, eiateom barbier, le r6le de dans lequel il

devrait mais ne veut pas entrer.

Je ne peux pas aller beaucoup plus loin sansautilles notions que je n'ai exposées que
guelques années plus tard. Leur formulation uliéeiea effacé de ma mémoire mes
approches de I'époque. Mais les questions étaigatld.

L'OBJECTIF ET L’EVALUATION : « Soyez marrant »

La séance d’essai commence comme il se doit paéwalaation de la valeur professionnelle
de l'impétrant. L'injonction « go head, be funny(was-y, sois marrant) peut passer pour un
equivalent bourru de « montrez-nous un échantderotre répertoire » (car toute la troupe
est témoin, le succes du cirque et donc le recem¢iun nouveau numéro les intéresse),
accompagné d’'un encouragement ou d’'une menaceyeg on ».

Pourtant l'invitation « sois marrant », peut étneisagée de fagon différente : « Surprenez-
moi » semble dire le directeur. Montrez votre \asica ; votre force comique. Pas de
scénario, pas de situation... Le public peut se métta place de Charlot et se demander
comment peut-on « étre marrant » dans des ciraucestaaussi dépouillées. Se pourrait-il que
le rire soit I'effet direct d’'une personne ?

C’est bien un débat sur l'origine de I'effet comégqui s’ouvre et ce débat intéresse les
eéducateurs. Le rire - le comportement naturel acaii désiré — serait-il I'effet de la
complexion singuliére d’'une personne ? Le résultatravail de d'artiste ? ou I'effet d’'une
situation, d’'une piece ou d’'une histoire raconté&®es trois sans doute mais peut-on se passer
de I'une ou de deux de ces conditions ? L'idéeroame est que ces effets doivent s’ajouter,
mais chacun, suivant son rapport au spectacle,gveirt intérét a mettre I'accent sur I'une ou
I'autre de ces conditions, a les distinguer ou @aioles confondre.

Je crois que Charlie Chaplin pour fidéliser lectqteurs de ses débuts de film en film, était
dans I'obligation de cultiver I'idée que c’est suut le personnage de Charlot qui détient et
porte I'essentiel de la charge comique. Celle-tte&te en fait par le jet continu des
situations imaginées par Charles Chaplin. Chatéstipas un acteur, c’est un personnage. Il
est d’autant plus comique qu’il est innocent, dquil n’est pas un acteur. C’est sans doute
pourquoi Chaplin en fait un petit homme marrantmiveut pas étre agi, et donc pas acteur.

En tout cas, le public du film comprend trés biele tg directeur, le professionnel, se trompe
dans son évaluation et échoue dans son projetaiggres | comédie a Charlot. Il arrive
souvent qu’une « évaluation » des éleves par d¢srices qui ne savent pas les utiliser avec
discernement aboutisse a des malentendus et a@dstrophes dans I'éducation.

Bien plus tard, alors que je tentais d'utiliser teetmétaphore pour soutenir ma thése que le
professeur est un acteur, mon ami Michael Otte névelé « le paradoxe sur le comédien »
Diderot y montre que le comédien n’obtient son leaileffet qu’en reconstruisant, a force de
travail et d’étude, les manifestations du persorgq’il représente, et non en s’identifiant a
lui, en lui empruntant ses traits et sa « natumgosr tenter d’en tirer directement une
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représentation Nous avons écrit « la fragilité des connaissangegevenu par la grace d’un
aller et retour avec I'anglais « la fragilité du gair ».

LA NECESSITE DES SITUATIONS

Les succes ou insucces des éleves dans un appagtigoeuvent donc étre attribués soit a
des circonstances favorables, soit a un travailcdfue d’apprentissage, soit en fin a des
vertus propres a I'éléve qui feraient qu’il est bemtoutes circonstances...

La premiére idée qui s'impose aux acteurs, estppue produire un effet comique il faut un
texte, a la rigueur un scénario ou dans la viearerdes circonstances naturelles favorables,
pour que lart de lacteur puisse s’exercer pleieatn Mais pour le public, c'est la
personnalité (pas son métier) du clown qui fadiférence.

En éducation aussi, toute I'attention se porte Beleve. Puisque dans les classes certains
éleves comprennent et apprennent normalement o& dglir enseigne alors que d’autres n'y
parviennent pas, « il faut bien admettre » que @at $es éleves qui sont différents, et que
I'amélioration de I'enseignement passe alors pactmnaissance des éléves. Ce sont eux et
leurs difféerences qu’il faut examinerJai quelques raisons de douter de ce raisonnement.
Pourtant il semble bien que ce soit la thése qésegmte Charlie Chaplin a travers cette
séquence et qu’il va continuer a soutenir danslefitm. Alors que les clowns font le métier
de comique le personnage de Charlot, « est » can&pns le savoir. Les clowns échouent,
Charlot réussit. Pourtant nous avons tendance &idsé@rieusement de cette these. Que serait
Charlot sans les gags, les situations que Chahegpl® lui fournit. Alors pourquoi s’efforce-

t-il de nous convaincre du contraire ?

Le naturel, la spontanéité, l'innocence de sesti@a a des situations improbables,
I'utilisation opportune et inattendue des ressosi@e@ surgissent a chaque moment tels sont
les vrais ressorts du rire des spectateurs, maigessorts doivent lui échapper... C’est la
difficulté que Charlie Chaplin doit surmonter.

Nous allons tenter de faire, en amateurs, une kysmaémiologique » de la scene. Elle nous
montrera un exemple de ce que nous aurons a fanelds analyses des séquences de classe.
Lorsque Charlot écoute le directeur, son visageviedt celui de Charlie Chaplin écolier. Il
montre naturellement sa géne devant I'incongrugél’drdre qu’il recoit. Il sourit et se
demande, comme chacun d’entre nous le ferait das® p Que faire ? Il hésite, balance sa
jambe et se lance dans une suite de gestes gratuitattendus, dénués de signification
propre. Le directeur voit bien que le public na fras de ces pietres pitreries, aussi dénuées
de vertus comiques que celles des clowns qui Sefaites siffler. Dans un épisode de la vie
courante, les gestes inattendus et inexplicable€hrlot feraient peut-étre rire, mais le
public du cirgue ne rira pas parce que, lui, cafattend a trouver une raison de rire.

Les spectateurs du film, au contraire, sourienty pas directement des gestes dérisoires du
pauvre Charlot, mais de sa situation, qui, cetig feur donne un sens. Elle montre qu’il n'a
aucune chance de satisfaire la demande du directeur

Un comédien sans texte peut jouer une situatiors saas situation il ne peut rien faire. Cette
remarque me rappelle une interview de Fernandel armgjournaliste reprochait ses grimaces
et ses charges excessives et gratuites. L’actewoya la balle par une anecdote. Au beau
milieu d’une scene tres ordinaire, le scénario igieick- qui lui était proposé portait comme
unique texte la mention : « ici Mr Fernandel fara » !

3 Jeune instituteur, et plus tard aussi, je me dsay@pable de comprendre directement ce qui saipass
d’'important dans une classe, méme en lui tourreadbk. Ce devait étre souvent vrai mais je messuwigent
trompé aussi.
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En sorte que la conclusion que le directeur tirsaeépisode d’évaluation parait normale :
puisque Charlot « n’eglas marrant »| faut lui enseigner... Pourtant elle est piquante. Car
gue faut-il lui enseigner au juste ? atte » marrant ?! Non, on ne peut guere lui enseigner
gue dereproduire quelque chose de marrantC'est-a-dire lui fournir un scénario, un
canevas... oU on espeére que sa « nature » de conpédiea s'exprimer. |l faut lui apprendre
le métier, a apprendre et a utiliser des scénarid@omme ceux qui ont éteé sifflés par le
public ? Le propos est absurde. Mais Charles @haglissit son pari par un tour de passe-
passe. |l fait reporter la responsabilité de abgé sur la personne du directeur. Tout ce que
ce personnage négatif adopte sera vu par le pedoicne faux ou ridicule. Tout en déclarant
une chose juste, il fait passer I'idée contraire

Transposé en éducation mathématique le projet gacdiur conduit a la conception
classique de la tache de I'enseignant : Si lesedée se comportent pas en mathématiciens
guand I'occasion de le faire leur en est donnéec¢ales exercices)... il faut leur montrer la
solution, en faire 'exemple de ce qu’il faut fairget la leur faire reproduire... par d’autres
moyens que C’est toute.

Mais la situation est elle destinée a déterminalaonse attendue de I'éléve ou doit elle lui
permettre d’insérer sa propre activité originales g'’engager et de tirer un parti suppose
original de cette situation ?

Les séquences de « L'ESSAI »

La conclusion que « si Charlot n’est pas marraaioss « il faut lui enseigner a I'étre » parait
absurde, incompatible en tout cas avec l'idée taré ést inné, comme le suggere Chaplin
tout au long de son film.

D’autant que le Directeur doit faire instruire Cloapar les seuls professionnels gu’il a a sa
disposition : les clowns, qui ont pourtant montérlincompétence. Son « soyez dréle !» le
conduit a s’enferrer dans une entreprise absurde tguelle les Clowns professionnels
médiocres essaient d’enseigner leur art a celyisguis rien en connaitre les surpasse de loin
devant le public.

Cette parabole rappelle un proverbe ironique aafégles enseignants, que certains petits
mathématiciens répétent volontiers :

« Quand on ne sait pas (ou quand on ne sait phire) de mathématiques (i.e. produire des
résultats nouveaux en tant que chercheur), omiesigne... et quand on ne sait pas, ou plus,
les enseigner, alors on enseigne aux autres conienfite».

Remarquons aujourd’hui que beaucoup de mathémadicent (a juste titre a mon avis) du
c6té de la réalité des actions : « citer » ou #teée des mathématiques, ce n’est pas « faire »
des mathématiques. Dans les années 60, les maitiématdéja nous encourageaient a
essayer de «faire faire vraimentdes mathématiguesix éléves al'occasion de
l'introduction de nouveaux programmes. Mais cesh@matiques restaient prés des axiomes,
et plus d’un restait dubitatif sur notre capacité faire. Certains allaient méme jusqu’a croire
gue la capacité a produire des mathématiques &sbid innée puis seulement cultivable.

En quoi consiste I'enseignement que I'on donne ariéh ? En ce qui constitue trés
certainement la plus vieille méthode du mondee etinsiste a montrer ce qu’on fait, puis a le
faire reproduire, et enfin & recommencer autantrgioessaire.

Et que montre Charles Chaplin ? Que ni la citatrmra récitation ne restituent une pensée
vivante, et que c’est elle qui intéresse et quidme

L’ATTENDU, L'INATTENDU ET LE DESTIN
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Dans ces deux scénes Chaplin semble illustrer deyens de provoquer le rire : d’'une part
la répétition, 'accumulation, I'amplification, ee I'autre au contraire I'inattendu, I'incongru,
ou plutdt I'accident improbable dans le déroulentnhe séquence attendue.

Il est inattendu que Guillaume Tell mange la pommajs il est encore plus inattendu que
Charlot propose de la remplacer par une bananestllinattendu que deux garcons se
disputent un client dans la méme boutique et qsésbadigeonnent alternativement de
mousse. Chaque élément de I'histoire est répétdepits fois sur un rythme de plus en plus
rapide. La logique qui amene le directeur a sermettportée du badigeonnage innocent de
Charlot et de le subir plusieurs fois est une mibevele précision. La mésaventure du
directeur, le personnage antipathique du filmtl&core plus. Tous les films de Charlot sont
inoubliables grace a d’'innombrables ruptures eo&rajui est attendu et ce qui se produit.
Mais un gag pousse l'autre et c’est Charlot quireatrant, a cause de son extraordinaire
capacité a réagir de facon inattendue mais suivagt logique autonome, dans toutes les
situations.

Charles Chaplin semble conclure que I'art de fareene s’apprend pas et donc ne s’enseigne
pas. La simulation n’est pas l'action. Soyez igelht, soyez comique est une injonction qui
ne sert a rien, que I'éléve soit intelligent ou.pas

Ce message sera répété tout au long du film... grenerien contre sa nature ou son destin.
Charlot fait les plus grands efforts pour gagnecdeur de son amie, ou pour supplanter son
rival ; il fait méme des prouesses, en vain! Lfeptise d’enseigner et d’apprendre est
dérisoire.

Le professeur s’adresse a des enfants qui, spom@mg répondraient avec leurs
connaissances aux situations qui leur sont propas€ei'est-ce qu'un cercle demande un
professeur pour contrdler I'apprentissage de laimi&bn qu’il a enseignée. « C’est un rond
tracé avec un compas » répond naivement I'enfanb’gupas appris sa lecon ou qui n'a pas
compris qu’'on ne lui demandait pas son avis, s@nép personnelle mais au contraire celle
standard qu’on veut lui enseigner.

Il faut donc mettre en scene le savoir que l'ont\enseigner lui faire jouer un role dans des
situations appropriées. « Soyez intelligents, oyeg bons éléves »

Mais l'idée classique est que I'apprentissage vamic '’habitude, avec la reproduction des
mémes gestes dans les mémes circonstances, etqdentes variations et les accidents
inattendus le contrarieieux débat toujours au cceur des questions édesatiist-il besoin
d’apprendre d’abord pour étre ? Ou apprend-on eargeant.

Le professeur est-il I'acteur ? Tient-il un réle @oit-il le redonner de fagcon convaincante
chaque fois que c’est nécessaire, comme si clétgitemiére (car c’'est la premiére fois pour
ses éleves) ? Et s'il est @ateur, I'est-il comme un acteur du théatre NO, a la Sispleare
comme une commere de Windsor (qui était un honarigjalienne comme I'lsabelle ou le
Tranche Montagne, ou a la fagon d’un acteur datteFrancais ?

Ou est-il unactant qui agit mieux quand il répond sans préjugé sd&mcirconstances ?
Alors il demande a ses éléves de produire les pradnces attendues, comme s’ils ne les
avaient pas apprises, mais produites ...

Soyez intelligents, soyez bons éleves. Vieux déjaurs au cceur des questions éducatives.
Est-il besoin d’apprendre d’abord pour étre ? Caéntamathématiciens professent I'idée que
'on peut apprendre les mathématiques et mémenssigner mais qu’il est impossible d’en
faire quand on « ne nait pas mathématicien » ! Eetu¢h didactique c’est chercher des
réponses a ce genre de questions. Dans quellestiomsdles éleves peuvent-ils passer de la
citation et de la récitation du savoir a celle dtaur de pensées mathématiques ?
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SUR LA DIDACTIQUE COMME ART D’ENSEIGNER

L’évaluation aboutit donc a un projet d’enseignetndont Charlie Chaplin montre en
guelques secondes le caractére ambigu et mémeoid&ri©n voudrait que les éleves
deviennent mathématiciens, alors qu’'on ne peutegie@r enseigner que ce qu’ont fait quand
on est mathématicien.

- L’évaluation de Charlot est-elle lue correctern@n

Les injonctions comme « soyez intelligent », « goggathématiciens », « soyez instruits »,
« soyez libre », « soyez créatifs » ... sont-ellésormables alors que sans situation, rien de
tel ne peut se manifester.

Alors est-ce une injonction paradoxale ? Si je vewontrer que je suis libre, je dois engager
cette liberté dans une situation qui fait que jdensuis plus... En voulant montrer qu’il est
marrant Charlot ne I'est plus.

- Et les conséquences pratiques qui en sont tgéeselles correctes ?

Sans situation et sans texte, étre drole n’a ageus (Etre mathématicien ou professeur non
plus). Et suffit-il de reproduire le scénario paintenir I'effet vould ? Suffit il de reproduire

la solution d’'un probléme pour avoir agi en mathéecnen ? et sinon que manque-t-il ?

La métaphore de la comédie ou I'inattendu joue dle si essentiel nous invite a établir un
parallele entre I'effet comique et la compréhension

Cette premiere scene pose déja beaucoup de guestiofesquelles nous reviendrons dans le
cours.

- Comment identifier les différentes facettes d’wsi®ation ? Nous avons découpé les
activités en épisodes temporels. Mais il faut remear que pour comprendre une séquence
comme celle-ci, il est indispensable de distindegrsituations imbriquées,

la situation du personnage Charlot, la situation pgwmsonnage «le directeur » face au
personnage de Charlot et celle des spectateuréseés dans le film... La situation de
l'auteur du film Charlie Chaplin, et celle qu’il§te aux spectateurs de son film - ce qu’il veut
leur dire par les choix qu'il fait des situatiors sks personnages et de leurs réactions...

Ces situations sont bien évidemment ce que nopg®evons, et nous devons rendre compte
de cette perception et surtout I'objectiver pareleours a diverses méthodes et divers moyens
«empruntés & nos connaissances

Chacune de ces strates est elle-méme une situgioprend appui sur une autre, qu’elle
utilise, ou qu’elle décrit et commente ou qu’'ellétigue ou justifie et sur laquelle elle
réagit...

Décider quelles seront les structures de ces gihsaet de ces épisodes, les plus appropriées
pour comprendre les phénomeénes liés a I'enseignesega un des grands chantiers de ce
cours et probablement de ses successeurs

LE DIT ET LE NON DIT

Il n'est pas facile de reconstituer trente cinq aag@és, un discours qui se voulait aussi
ambitieusement prospectif, sans encourir le risqagomber dans I'imposture. N’ai-je pas

glissé dans mon propos de 1975 des idées qui aténémises que beaucoup plus tard ? Car
je sais maintenant ce que j'ai fait et écrit apressfois tres longtemps aprés. Je pourrais

* Cette approche sera précisée ultérieurement axeecéfiérence au « Paradoxe sur le Comédien » deddjd
1773) dans l'article écrit avec Michaél Otte : GBBSSEAU, M. OTTE (1989) The fragility of knowledge,
in Perspective on mathematics educatigrpp. 13-38 D.Reidel publ. Plus le comédien cher&h« étre » le
personnage qu'il joue moins il est comédien et mdiest bon comédien. Il doit chercher a le canstrpar
une analyse et par la répétition des meilleuresessions et pas par la spontanéité des émotions.

® Notamment « Langage et Cinéma » du sémiologuisi@m Metz.
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alors étre soupconné — je peux me soupconner maiemé de vouloir inconsciemment
falsifier, sinon les faits, du moins les dates.

Mais je sais aussi a quel point javais déja avaacBépoque, dans la direction de ce que
jallais faire par la suite, et a quel point je @wnaissais » les phénoménes que je voulais
comprendre préciser et présenter. Les mots exBgs;oncepts nécessaires manquaient, et
toutes les métaphores me trahissaient. Je redowtaidormuler mes hypothéses et mes
guestions. Chaque élément d’explication aussitfdcré a sa gangue et sorti de ma bouche,
échappait a mon contrble, se répandait de facoomencible. Adopté ou critiqué il se figeait
en une caricature plus fausse et plus difficileoériger que I'erreur que j'espérais dénoncer.
J'ai ainsi porté pendant des années certains cotscep des convictions tres précises et trés
complexes, pourtant étayées par une grande quadtitBservations et de considérations
indiscutables... sans pouvoir les formuler publigelem

Dés le milieu des années 60, javais reconnu Igpoats entre le dit et le non dit comme la
clé perdue de I'enseignement du savoir. Il falloé longue marche pour distinguer I'effet des
actions, des formulations et des preuves en diséingleur fonction dans I'apprentissage
indépendamment de leur valeur d’'usage ou de vétitée leur valeur culturelle de référence
(ou de savoir) puis de les rassembler autour cictionnement des connaissances avant leur
formulation, leur preuve ou leur entrée comme r&fiée... Les lancinants paradoxes doivent
rester cachés tant gu'’ils ne peuvent étre compuis cpmme des absurdités. Cette incertaine
face nécessairement cachée du travail de recheedtedévorée, privee de son pouvoir
générateur par I'obligation des explicitations poges.

Cet éloge de la prétéritidns'étend bien entendu a la relation didactique. fTbart du
professeur est dans I'équilibre entre ce qu'il éitce qu’il ne dit pas... Et c’est dans ce non
dit que peut se placer ce que I'éléve peut avaiira et a apprendre lui méme.

C’est une chance que Charlie Chaplin ait tournélirejuste avant que le cinéma parlant ne
vienne faire disparaitre définitivement I'éviderde la nécessité du non dit. Je crois que « le
cirque » est le véritable « discours de la méthode Chaplin. Ce film lui a été probablement
inspiré par ses débuts a la Keystone. Il s’y liee contre quoi il a d( lutter pour échapper
a l'enlisement dans la reproduction des recettBgées !» : les poursuites, les chutes, les
taloches et la lourdeur des commentaires visuels pemplacer le discours. Ce gu’ill a
apporté ? ... du sens, du non dit, dépouillé deassstription verbale, du non conventionnel.
Je crois que ce film a été sa psychanalyse, il a'@lus parlé ensuite. Il a fallu des années
pour refaire une petite place au non dit au cindamre temps la parole et le bruit avaient
envabhi les écrans et tué le pauvre Charlot.

I me reste encore aujourd’hui de cette époque,s npaiut-étre est-ce une illusion, des
concepts, des projets et des espoirs cachés quihelmt désespérément a ce que je les
explicite, et qui n'arrivent plus a vaincre mon ugsance et ma fatigue grandissante...

CONCLUSIONS... PROVISOIRES

Ce « premier cours » était sans doute totalemeoimpréhensible pour les jeunes collegues
qui avaient bien voulu jouer le réle de « mes émntdi » en s’inscrivant a un DEA qui ne
menait alors apparemment vers aucun doctorat 18i ae@cune carrieére universitaire. Et mes
références a Christian Metz, célébre sémiologuecidéma, qui devaient éclairer mon

® Note Il faut se remémorer que si le texte suélgecs électifs a été publié en 1980 ainsi quéciarsur le
contrat didactique, Gaél a été observé en 1977iéeb 1978), dans le cadre d’'une recherche coméecen
1975. Les concepts de Didactique ont mdri longtemm@sne si leur expression n'a pas été toujoursctuser.
’ La prétérition est le fait de ne pas dire, deetain sujet pour I'aborder avec plus de force. Resitermes de
rhétorique se rapporter a « Jean Jacques RobalEments de rhétorique et d’argumentation, Dun883} »
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approche des séquences observées ne rassuraienbigdais apres tout, ce cours ne devait
pas leur paraitre plus drolatique que celui de wmiegue qui traitait de I'optimisation au
sens de Gateau, ou que ma prétention a leur faakyser les comportements scolaires des
eléves dans des situations avec des méthodedigtesss non paramétriques... Seuls les
psychologues et les psycholinguistes tenaient srodrs qui paraissait a peu prés pertinent et
adéequat. Mais qui n'offrait pas beaucoup d’espacar pétudier ce qui nous intéressait
directement : I'enseignement des mathématiquepotitant les années ont donné a ceux qui
avaient recu cette lecon quelques confirmationequont fait un moment mémorable.

Mais que sont devenues ces questions ? Quel aréguleat de la métaphore
cinématographique ? La parabole de Charles Chaghelle été vraiment significative et
fructueuse ?

2. Prolongements actuels
LES CONNAISSANCES ET LES SAVOIRS

Les connaissances émergent des rapports d’'un aget un milieu. Elles sont formées de
manieres de ressentir et d’agir, coutumiéeres agiraies, de formulations pour appréhender
le ressenti et I'agi, de justifications et de presipour les faire admettre.
Cesconnaissanceappartiennent au ‘milieu’ en ce sens qu’elles smistitées, conditionnées
par lui. Elles sont des traces qui influencerorguget lors de sa rencontre avec des conditions
(un milieu) supposées similaires (par le sujet)sntaii ne pourront pas étre évoquées hors de
la présence de ce milieu, sans le truchement ¢stéie sémiologique de « représentation »,
un moyen d’identification, un registre de référexycen moyen d’expression : un langage,
une langue, une culture etc. Ce systéme de sawvedts d'essence et d'origine
fondamentalement culturelle et sociale.

Les savoirs sont les instruments culturels de didieation, de la reconnaissance, de la
description, de la communication, de la justifioatet de I'apprentissage des situations et des
connaissances qui leur sont associées. Mais ldidondu savoir est de permettre au sujet de
connaitre (calculer, prévoir) ce qui est inhabitwel qui, dans la prévision de I'évolution du
milieu, n'est pas le résultat d’'une expérience' e adaptation personnelle.

La fréquentation d’'un milieu conduit a une évolatides connaissances qui peut apparaitre
comme une sorte d’apprentissage dans la mesuresodohnaissances s’enrichissent et se
précisent. En fait, I'évolution consiste en un tgusent des connaissances mobilisables au
cours et suivant les circonstances successives rdégontrées, les éventualités et leurs
conséquences, les difficultés rencontrées par Esépaet la disponibilité des réponses
envisageables. Cette adaptation semble améliosr lavtemps la qualité et la sécurité des
réponses des sujets aux situations habituelles ellai n’assure pas ces avantages pour des
évenements de ce milieu rencontrés plus rarement.

Anticiper I'inhabituel et tenter de s’y adapter’avhnce est un type de rapport des sujets a
leurs milieux tout différent. Il réclame la mise @uvre
- d’autres formes de connaissances qui sont néocelseit et essentiellement d’origine
culturelle,
- d’autres moyens, — des « savoirs » -, d'anticiper évolution originale du milieu,
- et d'un engagement personnel, d’'une volonté d’abtefiavenir un résultat qui n’est
pas inscrit dans le passé par une activité paieui un apprentissage.
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Il faut toutefois distinguer deux types de milieux.

- ceux qui ne sont spontanément porteurs d’aucuremtion vis-a-vis du sujet. lls
réagissent aux circonstances et aux actions pessel@s sujets, suivant des regles
indépendantes de leurs effets L'adaptation n’estipacrite dans une intention des
milieux physiques, elle résulte d'une propriété dagts qui n‘'ont pas eux-mémes
d’autres intentions que la minimisation des contes qu'ils subissent. (milieu non
didactique)

- Ceux qui sont porteurs d’'une finalité, d’'une intentrelative aux réactions et aux
états du sujet. ils visent a I'éduquer pour luinpettre d’affronter des situations encore
inconnues de lui (milieux didactiques).

Et parmi les milieux didactiques je distingue déypes de rapports du professeur au milieu
de I'éleve

- ceux ou le professeur s’integre au milieu et réaigigré des opportunités aux réponses
de I'éleve

- ceux qui fonctionnent pour I'éleve comme un milrean didactique. L’évolution et les
réponses de ce milieu ne dépendent que de l'ogaomsinitiale et des décisions de
I'éleve. Pendant tout le temps de linteractionrerné milieu et le sujet, I'enseignant
n'intervient pas, ni au vu ni a I'insu de I'élevdlors ce milieu a fonctionnement non
didactique, est utilisé comme moyen didactiqueldvé peut envisager ses rapports
avec lui comme ne dépendant que de lui-méme, deosemissances, de ses savoirs et
du milieu, lequel est dans ce cas une créatiorctigiee originale.

- La conception du milieu, puis sa conduite de liatdion par le professeur demandent
un travail spécifique et un effort dit « de déditfezation » (la situation est maintenue
a-didactique par le professeur, qui n’interviene quour maintenir favorables les
conditions non spécifiques du savoir : matériepéence, discipline...). L'éleve peut
considérer le savoir solution comme « objectivenyedéterminé par le milieu seul et
par ses connaissances et qu'’il ne dépend plusadesseur.

LES SAVOIRS ET LES ERREURS

Les tentatives de Charlot pour entrer dans le mahdeirque sont des erreurs, quoiqu’il
fasse. Et méme son époustouflant numéro d’équstibpasse aux yeux de ses amis pour une
folie et pour une extravagante suite de hasardsebru Ce qui fait rire déborde tres loin ce
qui est prévisible et convenu. Il en est de mémeg pe qui entoure la pensée avouable.
Poursuivons notre métaphore de I'éducation. En 19Marie Héléne Salin et moi étudiions
les erreurs. Nous peinions a échapper a la visiassique de « manifestation d’'une pensée
fausse », d’'indice d’incompréhension de la partlééeve et donc un indice d’échec de
'enseignement. Soit le professeur n'a pas su gnseila bonne réponse, soit il a posé
prématurément une question trop difficile.

Nous cherchions a expliquer les erreurs en étudiamts liens avec les « rencontres » avec
les connaissances enseignées ou les méconnaisshjaaspérées.

Les connaissances, avant d'étre vraies ou faussmst des pensées, et elles sont
indispensables. Elles sont utilisées ou au coetr@ntenues a distance suivant le role et la
validité qui leur sont affectés dans I'action enrsp soit par des connaissances antérieures, en
particulier celles qui sont « sues », qui sont agsicomme des références au cours de cette
action, soit par des nécessités du milieu. Cesegfés sont donc soit des évidences liées a la
contingence, soit des savoirs. Evidences et safmitpartie du milieu de I'action, et c’est en
présence de ce milieu et dans la tension d'un pjtuel que I'éleve fait appel a ses
connaissances vraies ou fausses.
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Le professeur, lui, est mandaté par la société mmseigner aux éléves le savoir, les
connaissances de référence. Il est méme astreassuimer les contradictions logiques qui
peuvent apparaitre entre divers secteurs de lareudt d’admettre au nom de la société ce
gue la logique, la science ou I'éthique lui commertdd’enseigner. En particulier il est le
gardien de la validité de ce qui se dit dans ssselaDés qu’une erreur avérée apparait, il doit
la dénoncer, la récuser, la corriger, faire sorc@spla combattre, au besoin, il doit faire aussi
le procés de I'éleve qui I'a commise, le corrigerpunir, le bannir... sous peine de passer
pour incapable ou complaisin€ette obsession de I'erreur pénétre au cceurseolement
des relations didactiques, mais au sein du prosedapprentissage et au cceur des modes de
pensée des éléves. Il ne s’agit pas de faire lam@tion des erreurs mais de leur laisser jouer
leur réle au sein des connaissances. Un théorérap bonnu d'un éleve (énoncé,
démonstration et usage) évoqué dans une situaligaertinence est douteuse fonctionne
comme une connaissance et peut produire légitimedesnerreurs !

L’ARTICULATION DES APPRENTISSAGES

Nous connaissons bien des fagons, pour des coaneess de s’'appeler, de se rassembler et
de se combiner par des relations logiques. Nousemams facilement qu’elles puissent
s’enchainer par des relations que nous taxeronsg mesitives » : Ce sont des relations
argumentatives en particulier logiques, des figutessens, métaphores ou métonymies, ou
des figures de pensée qui tendent a se renforcereitament, ou a renforcer une déclaration,
une croyance, un argument. lsabjectiofl consiste & présenter une assertion comme la
réponse a une question (que le béotien est censér)pcEn Didactique, employée
systématiquement, elle deviedinlogisme En mathématiques, les théoremes et les énonces
vrais sont alors présentés sous forme de proble@egrocédé tend a faire apparaitre le
monologue du cours comme un dialogue.

Mais le lien que je veux opposer ici a ces liaisergositives » est une liaison que nous
pourrions taxer ddubitative Elle relie une question a une autre question.

Les liaisons positives des connaissances sontiggdodans la construction des curriculums
afin de faciliter I'enseignement et I'apprentissg@e le choix et par I'ordre de présentation
des connaissances. A un moment donné toutes lesaissances impliquées dans la
construction d’'une connaissance nouvelle ont ése¢ignées préalablement. L’enseignement
est facilité par le fait que le professeur, en @adifficulté, peut arguer que tout ce qui est
nécessairgour exprimer et justifier ce qu’il veut enseigin@ret maintenant a été enseigné au
préalable.

Les recherches sur I'apprentissage s’acharnemréedn de la force a cet argument.

Dans les années 73-74 j'ai mis a I'étude deux culrims opposés du point de vue de ces
deux principes.

- L'enseignement des rationnels et des décimauxCBl2 suit un ordre explicitement
mathématique, mais aussi implicitement axiomatigues situations successives sont
comparables a des « problemes ». Leurs solutiomsladorme initiale de définitions et de
théoremes parfaitement constitués, mais qui needdvont entierement explicites, dans leur
forme canonique, qu’a la fin d'un processus épistégique et didactique déterminé par la
théorie des situations. Deux lecons successivasdesnquestions, mais elles sont liées par la
relation mathématique de leurs réponses respec{iVesrive qu’elles soient liées aussi par

8 aux yeux de ces philanthropes qui aiment telletesnénfants qu’ils souhaitent les isoler commeparsets
en batterie, dans des chambres individuelles gad@eeluche, devant les écrans fournis a graadsgar BIG
FATHER et qui pour cet avenir radieux détruisent$eécoles et ruinent le crédit dont ont besoirsleu
professeurs.

® Subjection :
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leurs énoncés, une situation en appelant une eotnene une question peut en entrainer une
autre sans qu’on ait répondu a la premiere).

Dans mon curriculum d’enseignement des probabi(jpés la statistique) le processus est au
contraire entierement constitué de questions gemcsiainent sans qu’elles aient recu de
réponse, en particulier sans que le professeuapgibrté d’informations sur la valeur des
réponses hasardées par les éléves. Cette articuteinsforme le curriculum en une histoire,
une genése du concept qui s’inscrit beaucoup plofmpdément dans les connaissance des
eléves. A la consistance interne et logique duicultrm sur les rationnels se substitue une
consistance de I'histoire de la découverte dudésipothese, une consistance poiétique.

Des le début du cinéma, les premiers réalisateursaulu aligner les suites de gags de fagon
a renforcer leurs effets. Charles Chaplin dénonaasdses mémoires la juxtaposition
mécanique d’effets comiques similaires et I'applara algébrique et répétitive de formules
toutes faites. Son idée éatit au contraire d’intis des rebondissements inattendus - mais
logiques apres coup -, ingénieux et vivants.

Nous devons étudier les actions des professeulssetéactions des éleves comme nous
analyserions un film ou une piéce.

Ce ne sont pas les erreurs éventuelles des agigiunsus intéressent, c’est leur importance et
leur signification : 'importance de leur influenser le déroulement de I'action mais surtout
le fait ou la possibilité qu'elles soient repro@sispontanément par d’autres acteurs par I'effet
de la méme situation.

MATHEMATIQUES VIVANTES, MATHEMATIQUS MORTES... CONCLU SIONS

Trente cing ans se sont écoulés depuis cette meeiheigon, que je n'ai redonnée que deux ou
trois fois. La plupart des questions soulevéessdaette introduction atypique ont
accompagné le développement des recherches enhtlestrocturées. L'étude des situations
mathématiques a permis d’éclairer un peu les ciomditde vie des questions mathématiques.
Une question ouverte suscite une activité mathguatimportante dont les traces s’effacent
des que la solution a été trouvée. Alors, tandes lgs tentatives stériles vont sombrer dans
'oubli, s’ouvre un nouveau type d’activité mathémae qui consiste, avec ce nouveau
résultat a fermer quelques autres questions judgueuvertes. Tout un secteur des
mathématiques va alors finalement connaitre la gasxcimetiéres jusqu’a que, peut-étre, les
nouveaux résultats conduisent a de nouvelles quessti Dans le cas contraire les
mathématiciens désertent finalement le territoitdlg) ont conquis mais qui est devenu
infertile pour eux et ils 'abandonnent a ceux g@n servent pour résoudre des problemes
relevant d’'une autre science. Cette vision conduitonsidérer, avec André Revuz, des
mathématiques vivantes, celles qui offrent un chadep ressources et de questions
apparentées, et a les opposer aux mathématiquestesm, celles qui ne présentent que des
réponses et pas de questions.

L’enseignement met en présence des éleves neuitesles questions qui sont a leur portée
ont été résolues et sont considéréees comme tsvihketentation est grande de leur apporter
sans délai par tous les moyens le maximum de raatérile construction afin d’amener
rapidement des troupes fraiches au contact desiauesives... Les schémas pédagogiques
et didactiques classiques considérent avec raigerfajre mystére a propos de chague notion
nouvelle serait une perte de temps. La transmisdil@tte des réponses (avec ou avant les
questions) colte évidemment moins cher. Mais peardleves, ces mathématiques sont
mortes avant d’étre nées et elles se transfornmrenheccessoire jeu de société, en un moyen
et dérisoire de cultiver les ego.
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Les problémes tentent de restaurer des mathématiinentes, et les rapprocher de celles qui
sont encore vivantes pour les mathématiciens estemtative honorable de reformer l'unité
de la cité des mathématiques. Mais quel peut étried du professeur dans ce cas ? Sa
mission de gardien et de défenseur de la vérit@énadtique (telle que 'entend le public) le
condamne a intervenir des que la moindre déclarddionulée devant lui s’écarte du texte du
savoir mort, sous la menace de la condamnation ateagers gribouilles serviteurs du veau
d’or.

Quel genre de situations peut permettre de conjulisejeux divergents des éléves et du
professeur et les fasse coopérer dans la recotistrud’'une mathématique vivante ? La
théorie des situations didactique a abordé ce @noblen montrant le caractére paradoxal
d'un quelconque contrat didactique, a la fois ngaies et irrémédiablement illusoire. Il est
tout a fait comparable au contrat d’'un auteur camigu d’'un fou du roi : je vais vous faire
rire  Pour linstant le désir de découvrir et demouvoir des recettes pour améliorer les
pratigues d’enseignement I'emporte sur la néceskatédes comprendre en profondeur. Et
alors qu’on néglige des moyens connus, modestesirs{ on favorise les paris les plus
hasardeux et spectaculaires, pour peu qu’ils fitbe avantagent quelque partenaire. Certes
au-dela de son réle strict de science expérimemaleconsiste a décrire, comprendre et
expliquer les phénomenes observeés, la didactiquteadssi intervenir, comme la Science
Médicale et prendre des risques... 1975, naiss@@da Didactique, fille scientifique de la
didactique humaniste de Comenius...

GB
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